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Tempo. Dieses Spannungsverhiltnis |

zwischen Technik und Kunst, Schwe-
re und Leichtigkeit, Rationalem und Ir-
rationalem ist Horn sehr wichtig.

Ohnehin lasst sie mit ithren poetischen
Titeln und Zitaten dem Betrachter viel
Raum fiir eigene Interpretationen. Doch

beschlagen in Religion, Literatur, Mu- |

sik und Film sollte man schon sein, um
den Arbeiten Sinn zu geben. Die Skulp-
tur ,,Burning Bush™ (,,.Brennender
Busch*) von 2001 mit seinen auf und
ab bewegenden, kupfernen Asten etwa
entstand kurz nach den Anschlagen
auf das World Trade Center. Fiir Horn
hatte sich die Welt grundlegend ver-
andert. Und sie spielt auf die alttesta-
mentarische Erscheinung Gottvaters
vor Moses in einem Dornenbusch an.

Dass damit auch der ins Feuer gerate- |

ne US-Prisident George W. Bush ge-
meint sein konnte, nimmt sie in Kauf.
Neuerdings zeichnet Rebecca Horn
auch mit dem Einsatz ihres ganzen
Korpers. Knapp unterhalb der FuBSbo-

denleiste aufgehangt, zeugen diese le- |

bensgrofen Blitter mit dem sprechen-
den Titel ,,Bodylandscapes™ von ei-
nem nervosen, auch musikalisch-ge-
stisch gepragtem Spiel der Linien, Fle-
cken und Fliigelschldge in den Raum.
In den darauf folgenden Museums-
raumen triumphiert regelrecht Rebec-
ca Homs Panoptikum der Fantasie,
vom ,.Kafka-Zyklus* der beweglichen
Biicher (1994), tiber die Liebes- und Be-
fruchtungsmaschine ,, Tailleur du Co-

eur* (1998) bis zum ,,Sonnenseufzer™ |

(2005) der Geige. Nicht zu vergessen
die frithen Performances der 1970er
Jahre mit abstrusen Fingerverlange-
rungen, Handschuhfingem, Fe-
dern und verschiedenen Ge-
sichtsmasken von einer Blei-
stift-Armada bis zum Einhorn.
Diese filmisch dokumentier-
ten Auftritte zeigen eine sensi-
ble Frau, die nur tastend ihren
Radius der sinnlichen Wabhr-
nehmung zu erweitern suchte.
In diesen Kreis zwischen Schutz
und Verletzung aber hat sie
langst den Betrachter mit ein-
bezogen.

Der Katalog versammelt Beilrage
von J. Daur, D. v. Drathen und V.

Rattemeyer sowie ein Interview mit
Rebecca Horn (176 S., 20 Euro).

Weitere Informationen unter
www.kunstforum.de zu Rebecca
Horn (* 1944, Michelstadt) Wichtige
Erw&hnungen in 10 Kunstforum-Ar-
tikeln, 4 Ausstellungsrezensionen,
sowie 29 Abbildungen,
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MICHAEL HUBL

Modelle - Allegorien des Realen

Won Ju Lim, Clemens Furtler, Xu Zhongmin und Yuan Shun
Kunsthalle Géppingen, 4.3. - 22.4.2007

Dic Miinchner Kammerspiele set-
zen Heinrich von Kleists Trau-
erspiel .,Die Familie Schroffenstein®
auf den Spielplan, Roger Vontobel
fiihrt Regie, und die Dramaturgie
will in einem Ankiindigungstext
wissen: ,, Auf welcher Ebene des
Fakes befinden wir uns gerade? Die
Frage ist spitestens seit den Ein-
winden virulent, die der franzosische
Theoretiker Jean Baudrillard ange-
sichts der medialen Aufbereitung
der US-amerikanischen Operation
Desert Storm 1991 formulierte; Bau-
drillard behauptete: ,,Der Golfkrieg
hat nicht stattgefunden.” Unschar-
fe Ubergiinge zwischen Authentizi-
tdat und Hyperrealitit sind zu einem
strukturellen Merkmal der Gegen-
wart geworden. Ein Ort, an dem
schon friih und seit langem ¢ine Art
Hardware entwickelt und produ-
ziert wurde, die ein sanftes Um-
steigen von der Wirklichkeit der
harten Fakten in eine virtuelle Welt
der idyllischen Kontrollierbarkeit
ermoglichte, ist die wiirttembergi-
sche Kleinstadt Goppingen. Mithin
die ideale Location fiir eine Aus-

WONJULIM, Memoryscape Baroque #7

stellung, die Wolf-Guenter Thiel
zusammen mit Katharina Neuburger
und Jorg Scheller erarbeitet hat, die
Arbeiten von Won Ju Lim, Clemens
Firtler, Xu Zhongmin und Yuan
Shun zeigt, und die den Titel tragt:
“Modelle — Allegorien des Realen™.
Goppingen ist die Hauptstadt von
Mairklin, eines origindr mittelstan-
dischen Spielzeugfabrikanten schwi-
bischen Zuschnitts. Der Hersteller
von Modelleisenbahnen, der wie
viele seiner Mitbewerber seit Jahren
mit einer tendenziellen Schwiche
der Branche zu kimpfen hat und der
im Herbst 2006 von dem britischen
Finanzinvestor Knightsbridge Ca-
pital ibernommen wurde, betreibt
selbst so etwas wie ein Museum: Es
nennt sich ,,MéarklinWelt* und bie-
tet laut Eigenwerbung ..spannende
Attraktionen, exquisite Exponate
und wertvolle Sammlerstiicke™, das
hei3t: Objekte aus einer Zeit, als der
hiibsche Schein der Virtualitit noch
nicht auf Bildschirmen aufleuchte-
te, sondern aus Blech gestanzt oder
aus Plastik gespritzt und von Land-
schaften aus Gips, Holz, Draht und




Farbe umgeben war, die von kleinen
blauen Transformatoren mit
Schwachstrom versorgt wurden.
Dort drehten miniaturisierte Guter-
zuge, Personenziige, Schnellziige
zwischen miniaturisierten Baum-
chen und Gebduden ihre surrenden
Runden, wihrend miniaturisierte
Menschlein in unterschiedlichsten
Tiatigkeiten erstarrt Alltagsleben si-
mulierten. Eine ausbaufihige Vor-
form von Second Life sozusagen.
In der Kunsthalle Géppingen wird
dieser Zustand in die Gegenwart
der virtuellen Bilder katapultiert.
Dabei bietet die Ausstellung, die
als Projekt der Hochschule fiir Ge-
staltung (HfG) Karlsruhe entstand,
so etwas wie eine Schnittstelle zwi-
schen den Allegorien des Realen, die
sich Modellbahner basteln, und sol-
chen Wirklichkeitsgleichnissen, wie
sie die vier Kiinstler priasentieren. Ei-
ner von ihnen, der Osterreicher Cle-
mens Firtler, hat naimlich so etwas
wie ein Denkmal des rasenden Still-
stands gebaut. Er hat aus Modellei-
senbahnschienen der Spur HO und
aus StraBenstiicken einer Spiel-
zeugrennbahn eine reichlich kom-
pakte Anlage konstruiert, bei der
sich die dicht an dicht gedrangten
Verkehrswege liber mehrere Etagen
erstrecken. Uberall Weichen, Kreu-
zungen, Abzweigungen. Oft sieht es
so aus, als fithrten sie direkt in pi-
ranesische Uniibersichtlichkeit.
Technisierte Carceri im Malistab
1:87.

Das gesamte mehrstockige Gebilde
wird von unzihligen Mini-Leuchten

YUANSHUN, Mindscape#16

XUZHONGMIN, Egg shape nstallation

CLEMENSFURTLER, Bildmaschiene, Videostill
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illuminiert, die entlang der Gleise
und Fahrbahnen aufgestellt sind.
Sie suggerieren Hochbetrieb, und
doch herrscht verkehrstechnische
Agonie: kein Auto nirgends. Nur
ein paar Waggons, zwei vereinzel-
te Loks. Fiirtler bremst mit seiner Ar-
beit die naheliegende Erwartung
aus, hier miissten Rader rollen, Fahr-
zeuge rasen. Nichts bewegt sich.
Den Eindruck von Geschwindig-
keit liefert erst ein Video, das in der
mehrstockigen Modellanlage auf-
genommen wurde und zwar mit ei-
ner Kamera, die iiber die Renn-
bahnspuren gelenkt worden war,
um das beschleunigte Aufund Ab in
schnellen Bildern festzuhalten. Die-
sen Wechsel von einem Medium in
das ndchste hat Firtler noch fort-
gesetzt. Von den Videostills hat er
groBformatige Olmalereien abge-
leitet, so dass es nur konsequent ist,
wenn er den vollstindigen Werk-
komplex “Bildmaschine™ nennt.
Der Begriff trifft nebenbei in den
Kemn dessen, was Modelle ausmacht:
Sie tiuschen Wirklichkeit nicht nur
vor, sie generieren auch Vorstel-
lungen alternativer Realititen, zu-
kiinftiger Verdnderungen, utopischer
Welten. Das gilt besonders dann,
wenn die Modelle in ihrem provi-
sorischen Charakter kenntlich blei-
ben. Oder wenn sich die modellhafte
Szenerie wie bei den “Mindscapes”
des Chinesen Yuan Shun zwischen
Simulation und Tatsédchlichkeit er-
streckt: Bei ndherem Hinsehen er-
kennt man, dass die vermeintlichen
Felsmassive nur aus bizarr ange-
hauftem Sand bestehen. Zugleich
weisen die “Mindscapes” eine of-
fensichtliche formale Verwandt-
schaft auf mit den vom Zen-
Buddhismus animierten Land-
schaftsbildern fernostlicher Kalli-
graphen - mit ihren hochaufragen-
den Gebirgen, vor denen sich das
milchige Nichts aufsteigenden Ne-
bels ausbreitet.

Mit solchen raumbildenden atmo-
sphirischen Staffelungen operiert
auch der Koreaner Wan Ju Lim, der
in Lichtboxen mitunter gespenstisch
diistere, von diffuser Helligkeit durch-
brochene, teilweise barock anmu-
tende Architektur- oder Gartenan-
sichten arrangiert. Die Arbeiten zei-
gen, wie sehr diese “Allegorien des
Realen™ dsthetischen Traditionen und
uberlieferten Gestaltungsmodellen
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verpflichtet sind. Das gilt nicht zu- |

letzt fiir die Produktionen von Xu
Zhongmin aus Beijing, der in tech-
noiden Umgebungen wie taghell er-
leuchteten transparenten Architek-
turen oder sterilen Stahlr6hren gli-
serne Androiden auftreten ldsst. Man
denkt an Fritz Lang , an “Metropo-
lis” und daran, welch bedeutende

Rolle Modelle fiir die Illusionsin- |

dustrie des Kinofilms gespielt haben
und immer noch spielen. Inszenier-
te Bilder. Fakes. Aber entschieden
harmloser als die wahren Fakes, die
mit der ganzen Gewalt politisch ge-
steuerter medialer Suggestionstech-
niken verbreitet werden und die heu-
te von Massenvernichtungswaffen
sprechen, fiir die man sichere Beweise
habe, und morgen Frieden, Demo-
kratie, Wohlstand predigen, wo sie
doch nur Terror, Gewalt und Elend
den Weg bereiten.

SIGMAR POLKE, .

RO A A En S it b i

.. aus "Lernen neu zu Lernen, 1998, 150 x 130 cm, Synthetischer Harz
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Es war gar nicht Liebe auf den ers-
ten Blick. Als Frieder Burda Mit-
te der 80er Jahre begann, Arbeiten von
Sigmar Polke zu kaufen, wollte er nur
seine Sammlung deutscher Gegen-
wartskunst "enzyklopéddisch", wie er
sagt, komplettieren. Neben Baselitz,
Richter, Kiefer und Konsorten sollte
eben auch Polke vertreten sein. Im
Lauf der Jahre aber scheint aus der Ver-
nunftehe eine Art Leidenschaft ge-
worden zu sein. Besitzt Burda heute
doch eine der bedeutendsten Polke-
Sammlungen tiberhaupt. Das Portriit
des Sammlers von Kiinstlerhand, wie
es im Untergeschoss des Museums
Frieder Burda in Baden-Baden jetzt
neben frithe Zeichnungen und Bilder
klemeren Formats tritt (die grofien
bis monumentalen Malereien vertei-
len sich auf hoher gelegene Stock-
werke), i1st auch ein Dokument der
Freundschaft.

auf Polyester, signiert und datiert unten rechts,, Museum Frieder Burda, Baden-Baden

A 1 A AINANAT T S~ ot 2 N s 1 it
- "

ERULE s Lk O\ S 0s LA AT s s o4 v v ‘
R TP T B oD

.




